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Resumo: Este trabalho visa, através dos conceitos de rizoma, devir e corpo sem
6rgdos abordar poténcia micropolitica da arte da danga do ventre de producédo
de outro modo experienciar o corpo feminino. Modo este mais libertario e
pleno em poténcia de vida, construidos a partir da multiplicacdo dos sentidos da
delicadeza. Neste percurso procuramos percorrer as linhas molares histdrico-
culturais envolvidas na produgdo do corpo feminino fixado as moralidades
falocratica, médica e/ou mistica. Assim, seguiremos as linhas de fuga do corpo
dangante-feminino que se processa conforme uma caixa de ressonancia da
musicalidade arabe fazendo implodir nocGes restritivas de sedugdo e magia
relacionadas respectivamente ao feminino e a danga.
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A arte da dancga do ventre: multiplicando os sentidos da delicadeza

Neste trabalho, queremos abordar a poténcia micropolitica da arte da danga do
ventre de fazer brotar e intensificar a producdo de vida nos corpos femininos. Vemos
que ha uma aridez nos processos de subjetivacao do corpo feminino em virtude de “uma
I6gica binaria de oposicdo e contradicdo entre sexos” (Rolnik, 1996) que aliena 0s
corpos da poténcia metamorfoseante da vida. Entretanto, a revelia desta forga historico-
cultural, outros modos de experienciar o feminino se ddo, produzindo infiltracbes nas
durezas que sufocam a vida.

Assim, ja passamos a trazer um primeiro conceito da obra de Deleuze e Guattari
(1995), que nos ajudara a pensar qual a poténcia da relacdo danca do ventre e feminino:
0 conceito de rizoma. Este nos permite pensar estes dois corpos (danca do ventre e
feminino) como um emaranhado de linhas de forga: historicas, culturais, sociais,
politicas e econémicas. Cada linha ja € composta por muitas outras. Por exemplo, ha
diversas historias contidas na linha do tipo histérica: historias da tradicdo, que se
repetem ao longo das geracdes - as chamadas linhas molares ou duras - historias
cotidianas, que se dao num nivel sutil, abstrato - as chamadas linhas moleculares ou
maleaveis - e as historias que fazem fugir dos estratos, que organizam as relagdes num
determinado formato - as chamadas linhas de fuga. Estas Ultimas podem possibilitar a
emergéncia de uma multiplicidade, ou seja, de uma diferenca que funcione como
rizoma, no qual qualquer ponto se liga a qualquer outro, colocando em conex&o
elementos heterogéneos.

Posto isso, vemos que a danga do ventre, ainda que ndo tenha tido uma
sistematizacdo genuinamente oriental, atravessa e se V€ atravessada por uma linha
historico-cultural, na qual o sutil, o delicado se encontra constantemente acoplado ao
maégico. Cultiva-se na danca do ventre um tipo sensibilidade no corpo dancante, que o
torna uma caixa de ressonancia [italicos nossos] (Gil, 2004, p. 143) as flutuacdes de
humor musical, pois a danca desenha todas as nuances dos instrumentos presentes na
musica. Essa capacidade do corpo dangante de fazer esta leitura afinada as nuances
sonoras de cada instrumento com suas relacdes de velocidade e lentiddo, requer de
quem danga sensibilizar-se também as mindcias dos modos de expressao de seu proprio
corpo, reinventando-os. E nesta reinvencio que a delicadeza se acopla & magia criando
multiplicidade, ou seja, colocando para funcionar elementos antes distanciados e
incombinaveis. A magia, portanto, como atualizacdo de devires, de forcas reais; a magia
como diversa do misticismo, o qual s6 pode existir por forca de crenca e retorno do
mesmo.

Falar de magia enquanto devir é novamente nos debrucar sobre Deleuze e Guattari
(1997), que forjaram este conceito buscando pensar os processos da vida em seu proprio
plano de producdo, ou seja, sem recorrer a nenhuma instancia apartada, que regeria o
processo vital — que também é social, politico, histérico, econémico, ecoldgico e
cultural, quando falamos de vida humana. Tudo acontece no plano de imanéncia,
superficie plana que contém todas as forcas e matérias de vida humana e inumana.

O plano de imanéncia s6 conhece velocidades e lentidGes entre elementos ndo
formados, relacBes de movimento e repouso; assim, um corpo é definido por uma
longitude, ou seja, “pelo conjunto dos elementos materiais que Ihe pertencem sob certas
relacdes de movimento e repouso, de velocidade e lentiddo” (Deleuze & Guattari, 1997,
p.47) e por uma latitude, que diz respeito ao “conjunto de afectos intensivos de que ele é
capaz sob tal poder ou grau de poténcia.” (Deleuze & Guattari, 1997, p.47). Desse
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modo, saimos das velhas defini¢cGes de corpo pensadas a partir do plano de organizacao
que se define por formas, 6rgdos e fungdes fixas, ou seja, por estratos.

A partir do plano de imanéncia, pensamos o corpo segundo os afectos que é capaz
de experimentar, pensando que a poténcia do corpo lhe € variavel e se da nos encontros.
Ademais, um corpo pode experimentar ser atravessado por devires. Devir enquanto uma
relacdo de movimento e repouso, a qual estd sob um conjunto de afectos intensivos ndo
subjetivados. Como ja ndo estamos no plano das significacdes e dos sujeitos, ndo existe
a quem remeter sua acdo; assim, o devir € uma forca intensiva que leva partes
extensivas (materiais) de nosso corpo a funcionarem sob modos vizinhos as de
individuag¢Oes inumanas.

Ainda mais uma vez: o magico na danca do ventre ndo tem a ver com um
misticismo, mas com a expressdo, através da danca, das conexfes entre particulas
heterogéneas outrora incombinaveis; particulas estas, ligadas a musicalidade da cultura
arabe e seus fluxos de afectos inumanos. E desse modo que a arte da danca do ventre
encanta e também seduz através de seus devires, ndo tendo na sedugdo o seu proposito,
pois, se isso acontece, é em virtude da saida do plano de imanéncia, plano de processos
e de transitos. No plano de imanéncia, a seducdo se efetua no brincar com o emaranhado
de linhas em que o corpo-dancante se encontra, produzindo conexdes inusitadas, tanto
no que concerne a gestos dancados, quanto naquilo que tange a producdo de sentidos
outros para as coisas e relacoes.

Contudo, ainda que esta arte maquine delicadezas encantadoras, ela se encontra
numa regido do rizoma muito perigosa, pois habita um lugar em que as relaces de
ordem social, afetiva, cultural e histérica funcionam de uma maneira dura. Quando
dizemos dura, falamos das linhas molares, dos grandes fluxos historicos que imprimem,
por exemplo, nas relagdes de género que nos constituem, brancos civilizados, a logica
do feminino enquanto objeto ou enquanto rival. E talvez isso o que faz com que muitos
de nds encontremos na corporeidade da danca do ventre apenas um corpo semi-
desnudado com poderes de aticamento da libido masculina. .

Entretanto, conforme Deleuze e Guattari (1992), a especificidade da arte consiste
em emoldurar uma porc¢do de caos. Vemos, entdo, a danca do ventre emoldurando uma
porcdo de enfeiticamento, que nomadiza sentidos e gestos, fazendo ficar de pé uma
estilistica da existéncia de um corpo em devir. Devir-feiticeira, devir-crianca, devir-
masica, devir n sexos, devir-mulher, os quais fazem vazar, implodir por dentro as
estratificacdes, que amorteceriam o corpo-dancante feminino numa territorialidade
subjetiva fixada por uma moralidade falocratica, médica e/ou mistica.

Um dos aspectos que alicercam a arte da danca do ventre diz respeito a
capacidade do corpo da bailarina de transformar em movimentos dancados os afectos
inumanos imprimidos pela musicalidade arabe. A mdsica arabe segundo Dib (2010) é
baseada no sistema modal, no qual as notas utilizadas fixam um territério e a musica
circula dentro dele, estabelecendo um ‘ambiente sonoro’. Estes territorios sonoros
possuem seqliéncias de notas cuja vibracdo sonora corresponde a diversas vibragoes
existentes no universo e no homem: é a doutrina do ta’thir (Dib, 2010, p. 97). Sdo estes
fluxos do universo que denominamos vibragGes inumanas.

Assim, conforme Wisnik (1989) citado por Dib (2010), um modo pode estar
relacionado a uma estacdo do ano, uma cor, um animal, um sentimento. Vale ressaltar
que a correspondéncia de vibragGes musica/universo ndo pode ser tomada aqui como
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representacdo, ou seja, a vibragdo sonora ndao é um signo de uma vibragdo do universo.
Novamente estamos tentando destituir o poder da significancia como um dos estratos
relacionados ao nosso corpo. Assim, 0 que existe € uma relacdo de devir, no qual
musico arabe passa a ter o seu corpo de musico regido por relacbes de movimento e
repouso, velocidade e lentiddo de uma vibrag&o do universo, tal como uma bailarina de
danca do ventre devém mdsica, passando a ser afetada pelos afectos produzidos pelo
masico. Sdo encontros e relagBes de corpos, forcas se afetando. Abrir-se para as
relacdes de forcas do universo é ter o corpo tomado por devires.

Essa poténcia de afetar e correr junto com musica, desenhando suas sinuosidades,
suas paradas bruscas, suas lentiddes, que desembocam em solucgos, assim como suas
variagdes de cadéncia, depende de uma sustentacdo da abertura do corpo-bailarina para
as conexdes intensivas.

Falamos, entdo, da construcdo de um corpo artistico da danca do ventre que
experencia a magia como sendo a experimentacdo de um corpo aberto aos afectos
inumanos. E isso que propicia compor arranjos sutis, 0s quais desarmam circuitos
fechados e naturalizados de fluxos de valores, que sustentam um corpo feminino
enrijecido.

E que ha enrijecimentos que se ddo por vergonha, acanhamento e até mesmo por
um pavor que atravessa o corpo feminino atual, em virtude de uma linha de forca
histérica do ocidente. Esta linha se v& marcada por uma moral cristd burguesa que,
segundo Birman (1999), se alicercou em discursos médicos e filosoficos no século
XVIII, quando se delineou uma esséncia inerente ao feminino, diferenciando-o do
masculino. Tais discursos tomaram os tracos da seducdo feminina como negativo e
desembocaram no século XIX em préaticas educativas de matar o que houvesse de
seducdo e erotismo no corpo feminino, em fungdo de uma suposta incongruéncia e
incompatibilidade a maternidade. A figura da mulher se vé construida em torno do ideal
da maternidade e, com isso, “a mulher sensual que mantivesse ainda o atributo feminino
da seducdo e do erotismo passou a ser considerada como perigosa, matéria-prima por
exceléncia da figura da prostituta.” (Birman, 1999, p.87). Desse modo, considera-se
coisa de vadia, de puta, o entrar em contato com as for¢as metamorfoseantes da vida de
um modo que n&o tenha como destinagdo gerar um ser de mesma espécie. E tanta moral
intermediando as afec¢des do corpo, que apenas se sente como culpavel o que desvia do
autorizado. Vemos, aqui, um outro aspecto ligado a magia e a delicadeza da danca do
ventre: a possibilidade de o corpo dancante dar luz a um ser de outra espécie, um ser de
sensacdo, ser musical, bailante, mostrador de afectos cosmicos. “O artista quando artista
¢ mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em relacdo com o0s
perceptos ou as visdes que nos da.” (Deleuze & Guattari, 1992, p. 227)

Por outro lado, ha ainda enrijecimentos que mascaram uma aparente liberdade e
forca do feminino, que se pde a lutar pela conquista de uma igualdade de direitos em
relacdo ao homem. Assume-se neste campo um tipo de dureza que cria um corpo em
estado de permanente ameaca e, em virtude disso, um corpo bruto e ressentido. O que se
enxerga sdo sempre linhas de batalha pela partilha dos postos ja instituidos no ambito
publico. Restringem-se as vias de parceria, de relagdes amorosas e de amizade. A luta
pelo poder e dominacédo faz embrutecer a sensibilidade do feminino, mina-lhe as vias de
variar as poténcias que este corpo pode experimentar e devir outros corpos. O signo da
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igualdade faz com que as diferencas sejam aplainadas e disputem o mesmo lugar de
poder, que € referendado socialmente.

Assim a seducdo e o erotismo ficam restritos ao corpo prostituto, também sedento
pelo poder e ressentido pela desigualdade em relacdo aos homens; da de ombros aos
pudores do ‘feminino maternoso’ e usa de seu charme de maneira dura e invocada,
tendo sempre um alvo a se atacar. A seducdo e o erotismo empobrecem, em funcéo de
uma voracidade, de uma meta a ser alcangada, que passa pela dominacdo do sexo
oposto. A seducdo e o erotismo apenas como arma e nunca como modos a serem
considerados no processo de experimentacdo do corpo que se encharca de vida.

Posto isso, vemos que “a reconstrucdo do corpo como Corpo sem 6rgdos, o
anorganismo do corpo, é insepardvel de um devir-mulher ou da producdo de uma
mulher molecular.” (Deleuze & Guattari, 197, p. 69). Isso porgue, nesta fabricacdo de
organismos oponiveis, 0 que se rouba € exatamente o corpo, a poténcia do corpo de ser
atravessado pelos devires, pois se o disciplina em funcdo de uma histdria, inculcando-
Ihe sendos para os modos de viver ferteis aos devires. Em contrapartida, o devir-mulher
como linha de fuga, faz implodir as vias de contraposicdo das vidas, percorrendo 0s
estratos que se opdem de fora a fora, combinando relagGes antes incombinaveis, criando
n sexos moleculares neste percurso.

Desse modo, tracar um plano de imanéncia, no qual nosso corpo esteja aberto aos
devires, exige rigor e prudéncia, pois, para esta experiéncia, havemos de desestratificar
0 conjunto de estratos, que impedem o povoamento de nosso corpo por afectos
intensivos ndo subjetivados. Trata-se, entdo, de cultivar agenciamentos e circuitos que
possibilitem passagens e variacdo na distribuicdo de intensidades, isto €, sustentar um
corpo aberto a conexdes, “ter sempre um pequeno pedaco de uma nova terra.” (Deleuze
& Guattari, 1997, p.24). A esta experiéncia que se procede enquanto um conjunto de
praticas propiciadoras da circulacdo livre de intensidades e, portanto, de abertura para o
campo de imanéncia, Deleuze e Guattari chamam de (CsO) corpo sem 6rgaos.

Entretanto, ao CsO nunca se chega, é sempre uma experimentacdo, na qual se faz
tracar um plano de imanéncia. Desse modo, construir um corpo feminino dangante,
sensivel as variagBGes sonoras e aos afectos inumanos da musicalidade arabe, € um modo
de cultivar um corpo sem drgaos pleno, repleto de delicadezas multiplicitarias.

Assim, vemos que a poténcia danca do ventre se encontra exatamente nesta
relagdo porosa e de pura imanéncia entre danca e musica conectadas as vibragdes do
cosmo. Esta relacdo se afirma por uma linha historico-cultural arabe de didlogo com as
forgas inumanas do universo, e de cultivo destas mesmas em seu modo de fazer arte.

Vemos, entdo, a danca do ventre ser, por um lado atravessada por linhas
histérico-culturais molares, que fixam o corpo da mulher sobre uma feminilidade moral
e, por outro, ser composta por linhas historico-culturais moleculares, oriundas do modo
arabe de relagdo com a musica e com o cosmo. S&o duas linhas, sendo uma poluidora do
corpo e a outra criadora de corpos imanentes aos processos vitais.

O trabalho neste campo do invisivel imanente ao vivo é que possibilita diversas
delicadezas atuarem no nivel da sensibilidade e inteligibilidade, criando-se corpo para
outros modos de experienciar a propria vida, no que diz respeito aos devires-mulher da
mulher. Geram-se, assim, outras feminilidades e multiplas delicadezas.
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Silva, A. V. da (2011) The art of belly dancing: multiplying the senses of delicacy.
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Abstract: This paper aims to, through the concepts of rhizome, becoming and
body-without-organs, talk about the belly dancing art’s micro-politic potency
of producing another way of experiencing female body. Way that can be more
libertarian and full of life power, been built from the multiplication of the
senses of delicacy. In this trajectory we will row through the molar historical-
cultural lines involved in the production of the female body attached on
phallocratic, medical and/or mystical morality. So we will follow the escape
lines traced by the dancing-female-body, wich works as a sounding box for
Arabian music and implodes the restrictive notions of seduction and magic
related to womanish and dance respectively.
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