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Resumo: A psicologia sempre usou da arte para auxiliamidacdes
conceituais e basear algumas de suas consideragfires literarias e seus
perfis historicos, poesias e musicas, pinturas celesas. O cinema, mais
recente, também se torna um importante instrumeéatauxilio no estudo do
psiquismo; € analogo a sociedade que o produz essst@ enquanto
representacdo narrativa de relagdes interpessddds. presente artigo,
selecionou-se um filme aleméao produzido nos Ultiamoss para a apresentacao
de uma leitura conceitual de seu enredo; assimljsamase algumas das
caracteristicas dos personagens e da estoria,dpgautauma perspectiva da
teoria esquizoanalitica, além de considera¢Begendimentos filosoficos. E,
portanto, uma dentre inmeras concepc¢oes e otasssveis acerca do enredo,
sendo este ultimo também marcado pela presencameardas possibilidades.
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Introducao

“Corra Lola, Corra” (“Lola Rennt”, no original algio) € um filme inovador,
pouco tradicional e fora dos padrdes classicosrdoma. Lancado em 1998, possui uma
identidade propria toda especial. O diretor Tom Wek € responsavel pelo roteiro
alternativo e dindmico dos acontecimentos, queacpat trés vezes a mesma historia,
com exatos 20 minutos cada; suas alteracOes eigretadles comecam com uma
pequena diferenca de segundos no comec¢o delasiddbogam o tempo e com acasos,
com o caos, consequéncias e possibilidades, awatmarrativa do filme é rapida, e
empolga quem o vé. Lola afeta diferentemente asopssconforme cruza seus
caminhos, e é afetada também. Ela corre, o tengm tontra o tempo.

Tecnicamente, o filme utiliza diversos elementa¥ppos do cinema de acédo e
conta com uma o6tima edicdo de imagens, passagengd@es de cenas. Tem tambéem
algumas cenas em animagdo misturadas na narmativérjlha sonora cheia de musicas
eletrbnicas encaixa perfeitamente no ambito dosntaconentos. Todas essas
inovagdes, junto ao roteiro alternativo e criativenderam prémios a producdo em
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festivais diversos pelo mundo, como o “Prémio dai@ncia’ no Sundance Film
Festival de 1999.

A escolha do filme para uma analise esquizoacalitieu-se gracas a esse
enredo cativante e diferente, imerso num mundoodsipilidades e imprevisibilidades,
cheio de forcas e afetos que fluem e perpassars pelsonagens e acontecimentos — a
andlise destes diversos “pedacos” de viver e ca@mhecsentir, suas singularidades e
particularidades, devires e emocgdes, cabe bem a ®ssncepcdo de Mundo”
interdisciplinar, filosofia rica de conhecimentasjada por Gilles Deleuze e Felix
Guattari.

A histéria do filme transcrita

O filme é introduzido com uma narracdo, que arguanenbre a caracteristica
misteriosa da espécie humana, e a infindavel gleddgide perguntas sem respostas que
possui; perguntas, estas, que buscam uma respgst@v@ra a uma outra pergunta e
assim por diante. Enquanto a camera filma divgyeasoas, o narrador questiona se, no
final, ndo é sempre a mesma pergunta, e sempre@anesposta? Focalizando num
dos personagens, envolto a multiddo, logo aposragém, ele fala: “A bola é redonda.
O jogo dura 90 minutos. Isso é um fato. O resepéd.”

A historia comega no quarto de Lola, com o teleftocando. Seu namorado,
Manni, é coletor de dinheiros de uma perigosa gikadDo outro lado da linha, diz ter
sérios problemas e pergunta o que houve de ermdmajue tinham combinado. Lola
explicou que nédo pode ir busca-lo porque roubaraalambreta, e quando pegou o
taxi, o motorista errou 0 caminho. Manni entédo oarque havia feito a troca e pegado
o dinheiro em uma sacola, porém nao encontrou @ae que ir de metrd até seu
chefe, e numa das paradas se assustou com ofigaljoe estavam no ponto. Saiu do
trem sorrateiramente, porém depois se deu conthania esquecido a sacola. Tentou
voltar, mas era tarde. Pela janela, s6 viu um ngenglie a havia pegado.

Desesperado, explica que caso nao recupere os filOfharcos alemédes da
negociacdo em 20 minutos serd morto. Solicita daajle Lola. Discutem solucdes, até
que Lola grita, e manda que o namorado a espeeeyauajuda-lo e chega até ele a
tempo. Manni, numa cabine telefonica, em frentenantercado, fala que caso nao a
veja em 20 minutos, ndo vé outra solucdo senadtasaaloja. O crédito telefénico
acaba antes de uma resposta.

Lola resolve correr até o banco do qual seu pgerénte. Desce as escadas
correndo, e nesse momento o filme se transformpderiamente numa animacao. No
meio do caminho, encontra um menino e um cachaodg; assusta-se, mas passa
sem hesitar pelos dois. Lola corre, desesperadanuemntra o tempo, pela cidade de
Berlim. Na rua, quando esbarra levemente numa mulv um carrinho de bebé, a
camera focaliza na senhora e “flashes” de fotostnanosrapidamente como seria o
futuro dela, a partir desse contato (no caso, &aende separaria do marido e fugiria
sozinha com o bebé).

Enquanto Lola corre, Manni na cabine telefnicachuem véo ajuda de
conhecidos. Havia emprestado o cartdo telefonicairda senhora cega, e ao tentar
devolve-lo, ela apenas rela nele, e vai embora gegar. No banco, o pai de Lola
conversa seriamente na sala dele com a amantiesdbafa sobre a situacéao dos dois, e
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de como o pai de Lola ndo assume o relacionamentmantém cheio de segredos e
mentiras.

Um rapaz, de bicicleta, acompanha Lola na corf@farece-a por 50 marcos, e
Lola diz que ndo quer — “é roubada”. Ele seguecseninho, e os “flashes” fotogréficos
de novo aparecem, mostrando que no futuro, elehapanpela bicicleta e, no hospital,
conheceria a futura mulher.

No banco, continua a conversa. A amante pergunfzaade Lola se a ama, e
depois conta que esta gravida. Lola chega ao balecsala dele, ele diz que aceita ter
um filho com a mulher, quando Lola subitamente a@bperta e surpreende os dois. Ela
implora por ajuda, e pede o dinheiro. Insiste, nesmm o pai ndo achando sério,
discute e entdo grita! O pai sai com ela da sataquk a levara até a saida e pede para
gue volte pra casa, e ainda que avise a mae gumeieda mais voltara; deixara as duas,
e vai se casar com outra mulher, tera filhos e &g com alguém que o quer e nao
reclama do seu trabalho. Revela, entdo, que ngméde Lola.

Do lado de fora, chorando, Lola vé as horas eavaltorrer; Manni desiste de
esperar, e caminha até o mercado enquanto isse0kjaer impedi-lo, agora. S6 chega
depois de declarado o assalto, com todos no chid@mea tempo de acertar por tras o
seguranca que impediria Manni. Pega a arma delgida o namorado. Saem correndo
juntos, entdo, com o dinheiro, por alguns quargsirgiluando sao cercados. Um policial
dispara e acerta o peito de Lola.

O filme entdo mostra uma cena dos dois na camayecsando sobre o
relacionamento, e Lola indecisa com o futuro. Lagogda-se de volta para a cena do
tiro, e ela, no chao, abre os olhos e diz: Pare!

Nesse momento, tudo volta para o quarto de Lolde @ovo para a correria
escada abaixo do inicio. A parte em anima¢do camenino e o cachorro grande é
mostrada novamente, mas desta vez, Lola tropegsaaala no meio do caminho, e a
historia se repetira; porém, alguns segundos radis.t

J& na rua, Lola esbarra novamente com a mulhdreb®, desta vez mais forte.
Os “flashes” aparecem de novo, mas o futuro da enafora é outro: apostaria na loto,
e ficaria milionaria, ao lado do marido. Com o m@mpia bicicleta, encontra bem mais
rapidamente e ndo conversam muito; no futuro, destaele fica sem dinheiro, vira um
mendigo e morre abandonado.

No banco, repetia-se a conversa do pai de Lolaa@mante, sobre a gravidez.
Quando ele diz que aceita o filho, e dessa vesaéaonterrompidos por Lola, a mulher
tem tempo de Ihe dizer que, apesar de gravidéhmriéio é dele.

Lola chega ao banco, e no corredor dos escritgaasve a discussao dentro da
sala do pai. Entra, e vé o pai brigando com a amnalit que tem uma familia, mulher
doente e filhos, e ndo poderia abandonar tudopskorelacéo. S6 entdo o pai de Lola
percebe a presenca da filha na sala.

Depois de pedir por ajuda em vao, discutir comieeirar diversos objetos pela
sala, Lola deixa o banco. O guarda vendo-a nacgityaliz: “Nao € seu dia hoje. N&ao se
pode ter tudo”. Ela entdo para, da meia volta, taraema do guarda e retorna a sala do
pai. Sai com ele como refém, e pede num caixa atigude 100 mil marcos. Depois de
conseguir o dinheiro, sai do banco e um batalhgmtaia espera pelo bandido do lado
de fora; surpreendentemente, ndo desconfiam q@eseg o “bandido”, e mandam que
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ela saia do caminho para nao se ferir, e deixarffagsn o servico. Ela, livre e com o
dinheiro em maos, corre até Manni.

Desta vez, Manni ouve o chamado de Lola ao longesale entrar no mercado.
Da meia volta e, atravessando a rua para encantédaltropelado pela ambulancia. Lola
deixa a sacola cair, e caminha até o corpo do rednpchorando.

Novamente € mostrada uma cena dos dois na cameersando. Desta vez,
Manni pergunta o que Lola faria se ele morressgpidade alguma conversa, ela manda
com que pare com isso, além do mais, ainda naa timtrrido... O filme volta para a
cena do atropelamento e Manni, no chéo, se perdguntdao?”.

E tudo volta para o quarto de Lola. A correriaaggcabaixo, e a animagcado com
0 menino e o cachorro grande no caminho se repetars,Lola agora pula sobre os
dois, e a histdria acontecera com alguns segurelastdcedéncia.

Na rua, Lola sequer esbarra com a mulher e o betwéfuturo, ela vai a igreja,
se converte e passa a vender livros catolicos.e@iasropelada pelo rapaz da bicicleta,
que dessa vez pedala a frente de Lola, e vai alanthonete comprar lanche. L4,
encontra o mendigo da sacola, que sorri e diz:itda ¢ engracada, ndo?”, pagando-lhe
uma cerveja. Percebendo que o mendigo tem dinleerapaz Ihe vende a bicicleta.

No banco, a conversa novamente acontece. Apdwiaoebebé, desta vez sao
interrompidos pelo telefone; o pai de Lola tem gug que o aguardam la fora. Ele sai,
antes do fim da conversa. Lola, a caminho do bamé pai ja longe, no carro, e
apesar de chama-lo, ele ndo a ouve. Ela entdoavctierer.

Manni, no telefone, sai e agradece a velha celgacpetdo telefénico. Ela, desta
vez, 0 segura por alguns segundos — tempo sufcpara que ele reconheca o mendigo
gue surge, na rua, de bicicleta. Manni vé a saedai correndo atras dele. Ele foge a
frente, os dois quase sao atropelados.

Lola corre para o mercado sem saber o que faeehaFos olhos, pede por
ajuda. Quando quase é atropelada por um caminlda, @ olha ao redor; vé um
cassino. La entra, gasta tudo o que tem (99 massus)ima ficha, e dirige-se a uma
mesa de roleta. Aposta tudo no numero 20, e g&¥b@) marcos. Lola pega tudo o que
tinha ganhado, e aposta novamente no 20. Todompma@ham assustados para ela. A
roleta € novamente girada, e enquanto a bolinhee@apor entre os niumeros, Lola grita
— longa e desesperadamente. O numero 20 é someadmente. Lola troca as fichas
por dinheiro, e corre até Manni; esta atrasada.nMeanntinua perseguindo mendigo,

ameaca atirar caso ele ndo pare. Entédo, pegala saeonbém lhe pede desculpas.

Lola desce na esquina combinada, e vé Manni contlsefie num carro; eles se
despedem, e Manni entdo caminha pela rua até Gilagando até ela, pergunta
calmamente como ela esta, lhe da um beijo, arrueta cabelo. Pergunta o que
aconteceu, e diz que esta tudo bem agora. Sai sandn com ela, de maos dadas —
Lola sem dizer uma palavra. Manni entdo pergurgaeotem na sacola; ela apenas abre
um sorriso. E os créditos finais chegam a telazimha para baixo.

Anélise do filme

A andlise do filme ja se torna interessante arpdat narrativa que o introduz;
ela questiona a natureza humana, e a busca integsauperguntas e respostas, e novas
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perguntas, e novas respostas — critica a forma camsontramos e tomamos como
certas as verdades, e como estas verdades nur@masando absolutas, mesmo que
muitas vezes assim sejam tratadas. A narracaorargeicom uma fala, que apresenta
apenas duas frases como sendo realmente um faasséica todo o resto como teoria.

“A bola é redonda” e “O jogo dura 90 minutos” séases classicas de um alemao muito
conhecido em seu pais; Sepp Herberger foi o téaadutebol responsavel pelo titulo

alemao de campedo mundial na Copa do Mundo. Qodiast toma emprestadas e as
encaixa no filme de acordo com a histéria, com antido bastante interessante.

Em relacdo a “A bola é redonda”, pode-se entender devido ao formato
esférico de uma bola, ela ndo tende a ficar esgymde se deslocar para qualquer
direcéo, de acordo com as forcas que recebe,@bdnde se encontra. Seu destino fica
a mercé de uma certa combinacdo de fatores extgumsndependem de uma soO
vontade, e € incerto, além de cheio de possibgislad

Diz também que “O jogo dura 90 minutos”; ou sef@,néio se encerra antes disso,
e nem depois (vale lembrar que na época de Herbeogeo técnico, ndo existiam
acréscimos nas partidas de futebol). Sdo 90 minlggrrtida, sejam poucos ou muitos,
nos quais nao existem desisténcias e prolongamamntes analogia interessante para a
vida, que mostra a importancia da continuidade, relaovagédo e da luta, do
complemento das forcas ativas e reativas e seg$vp@sagenciamentos.

Acerca das verdades, Nietzsche (2006) as classifice “a forma menos eficaz
do conhecimento” (p.119) e afirma que, com o temy@Em somente a utilidade e o
prazer, mas também toda espécie de instinto, tomaeate na luta pela “verdade”;
assim, o embate intelectual se tornou uma ocupagéofascinio, uma dignidade. A
partir disso, ressalta também que “a for¢ca do atinfento néo reside em seu grau de
verdade, mas em sua antiguidade” (p. 119).

No filme, ainda em relag&o as verdades absolutag,(inica personagem em todo
0 enredo é a detentora de todo o saber: a veltega E ela quem segura o braco de
Manni, na ultima histéria, até que ele possa repavamendigo que passaria segundos
mais tarde na rua com todo o dinheiro que havidiger E ela quem aparece em todas
as oportunidades e aparenta sempre saber e acampanhue se passa com 0S
personagens. O diretor colocou-a na trama exatammaracterizada como o tipico
oraculo cego que aparece em algumas das tragédigasg(em “Edipo-Rei”, por
exemplo, é Tirésias; Foucault o denomina como ummirfd adivinho”, proximo dos
deuses). EmA Verdade e as Formas JuridicaSoucault (1999) coloca a figura do
oraculo como um complemento humano e perecivelddases em relacédo a verdade;
diz que nas tragédias, as verdades eram ditas eauese complementares, que por Si
s6 ndo diziam nada por completo. A velhinha cedgardsponsavel por metade da
verdade quando segurou Manni: o fez esperar. Restber 0 porque.

No comeco do filme, logo se apresenta a protagonisila. Uma garota cuja
aparéncia chama a atencédo pelos cabelos vermeéisperdeados e roupas velhas.
Torna-se evidente sua completa paixdao pelo nampradmdo se dispde a fugir com
ele por causa dos problemas, e ainda depois seadadimaximo para ajuda-lo, acima
de tudo, custando o que custar. Ndo tem problemaasifuacdo em que se encontravam,
em enfrentar o desconhecido, 0 novo, o estranhaesafiar quem for em busca do que
precisa, a ir além. Com o namorado em perigo, hblga fissuras em sua estrutura, e
permitia a passagem e o fluxo de linhas flexivesjstentes ao imposto, linhas de
contrapoder, linhas criativas de mudanca. A sitbegidriu as fronteiras do territério
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existencial de Lola; desterritorializou e afetodrasticamente. Esse embate entre corpo
e afeto desestabilizou sua estrutura e possibsitiaubusca por solugdes.

Uma caracteristica bastante peculiar e marcanteLelm € seu grito. Bem
evidenciado no filme, é um berro estridente e migtte, que quebra objetos de vidro
ao seu redor e incomoda a todos os presentes.pkiece@ em situacbes bem tipicas
durante o filme, todas elas relacionadas com alguomento perturbador e intolerante
para ela. Grita quando demonstra principalmenteaa@ncia e desespero; é como uma
valvula de escape para toda a emocéo que tem amiennob corpo, na vida de Lola.
Quando Manni no telefone nédo a deixa falar e iestsh que ndo ha o que fazer, ela
grita. Quando o pai ndo a leva a sério e insistp@&muntar as mesmas coisas, ela grita.
Quando aposta ndo so todo seu dinheiro, mas tartdzfama sua esperanca no cassino,
ela grita. Um grito forte e perturbador, quase sseate. Um grito que transforma a
inquietacédo em alivio.

Quando Lola grita na sala de seu pai no bancorimeepa historia, o grito acaba
despertando nele mais do que uma simples pertwrb&o@nado com a noticia (naquela
histdria, incompleta) de que a amante estaria g@aa grito de Lola despertou no pai
uma possibilidade de vida nova e diferente da quavi; reflexos da afetacdo - uma
fissura na sua estrutura cristalizada de bandaitou evidente que a vida que o pai de
Lola levava até o momento era pouco satisfatona pke; nao tinha uma boa relacao
com a filha, nem com a mulher. Uma estrutura tatstatizada, fraturada, que vivia
sempre a mesma rotina, reduzia os afetos e lhevau®rto sofrimento. Capturado
pelo mundo capitalista atual, trabalhava demaisie tmha tempo para nada que lhe
fizesse feliz, com excecdo da amante. A situagéio, & amante gravida e a filha (n&o-
biolégica) desrespeitosa, abriu essa fissura, passagem de linhas flexiveis em seu
dispositivo, uma possibilidade de mudanca, de majiate novidade. Disse a Lola que
viveria feliz, teria alguém que o ama, filhos, eauwda sem reclamagfes — que “estava
cansado de ser bobo, e ndo seria mais o pai demaheca como Lola”, revelando
depois a ela que néo era seu verdadeiro pai. Abrranho para o fluxo da vida, para a
criacao, para a invencao.

Na segunda histéria, porém, o pai de Lola descqbeg apesar da amante estar
gravida, ele ndo é o pai. Quando Lola os encomtt@ealiscutindo, e seu pai defende
sua propria situacdo e sua familia, diz que naenma@bandonar uma mulher doente e
a filha para viver uma relacdo daquelas. O impaetagravidez da amante sobre a
estrutura cristalizada do pai, nessas novas coesligifio foi suficiente para que ele
reavaliasse a vida e considerasse novas possil@id#referia continuar “seguro” na
vida rotineira e neurotica que levava a arriscdotaum relacionamento incerto, no
qual ndo via mais todas as mesmas maravilhas ds. &idencia, portanto, a luta entre
a expressao da multiplicidade, das possibilidagles, capturas cristalizantes, dentro do
seu campo da subjetividade. Da primeira vez, odeai passagem a libertacdo de
dispositivos inventores e revolucionarios, suaetilbflade aceitou o desafio de encarar
0 novo e a mudanca. Desterritorializava, e buseapartir dai novas perspectivas de
relacdo com o mundo, com a vida — se reterritaaakh nesse sentido. J4 na segunda
parte, sua estrutura cristalizada, suas fraturasanf mais fortes do que o
comprometimento com a criacdo; ndo se sentiu Seg@m conseguiu resistir ao que
estava imposto, nem desmanchar os limites de s#drie existencial.

Os afetos, conforme a historia se constroéi, secdamente entre os personagens,
e situacdes, e coisas, e for¢as. Tudo e todosetmmafe também séo afetados, a todo
tempo. Mas alguns desses afetos sdo, de maneira peendiar e interessante,
evidenciados diferentemente durante o filme.
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Lola corre pela cidade, para ajudar o namoradocdinho, cruza com diversas
pessoas — algumas nunca antes vistas, outras lj@adas — e se relaciona de alguma
forma com elas. O diretor seleciona algumas dgmasoas, e a partir do contato que
tiveram com Lola, por menor ou mesmo inexistente sgja, coloca para o espectador
em “flashes” rapidos de fotos o delineamento d#bhés futura de cada uma delas.
Assim como as 3 histérias se diferem, os contap®ém sdo diferentes, e a partir
desta comparacao entre diferentes ligacOes, diesreaafetos e diferentes futuros, fica
claro no filme que mesmo uma alteragéo infima tec@® entre as pessoas é capaz de
alterar toda uma vida posterior aquilo. As difeesnntensidades de esbarrdes que Lola
da com a mulher e o bebé, logo que sai de casa pardcompleto seu futuro — pode
ter desde uma vida solitaria até uma vida miliemalis diferentes conversas que tem
com o rapaz na bicicleta fazem com que ele possielsee conhecer a mulher de sua
vida, ou morrer sozinho e abandonado como um mendigla afeta estas pessoas,
muda suas historias de vida, e também é afetauidéta tem sua histéria modificada,
com finais extremamente diferentes.

Nietzsche (2006) diz que “antes do efeito, acresbBtaem causas diferentes
daquelas que aparecem depois” (p.122). E clarongoese pode explicar e submeter
algum acontecimento especifico da vida a uma Umilzggdo, ou contato, ou afeto —
nada é consequéncia de um unico evento, apesar dersequéncia também dele. As
coisas se dao por um conjunto de relagGes, um miongle afetos, uma complexidade de
fatos, que juntos acabam desencadeando diferenteateaimentos, diferentes
resultados, que geram por sua vez novos afetosas melacdes, e dao continuidade a
uma vida, a uma historia.

Acerca destas questbes, Baremblitt (1998) afirmae qu realidade ¢é
constitutivamente desordenada, imprevisivel, cadtitoda a poténcia produtiva da
realidade depende mais dessa natureza cadticase dasontro dos acasos do que
daquilo que a ciéncia estuda — o predominio datiggme da regularidade. Assim, o
Caos é pensado como positividade, e ndo como apdafia ou auséncia da ordem — é
dele um grande poder criativo. Baremblitt colodagda, como “esséncia universal” da
realidade a variacdo incessante, a repeticao @aebifa Absoluta, e assim afirma que o
Ser nédo é estatico, e sim, devir. Este devir éorespvel pela geracédo continua do Novo
Absoluto. Ele acontece ininterruptamente na chantageerficie de Producdo (onde os
elementos da producdo “se produzem a si mesmo’masmo tempo em que
funcionam, pelo encontro casual das intensidadegrevisiveis) e se manifesta em
todos os campos da Realidade, com caracteristcdicas. E a partir dessa desordem
gue acabam se produzindo as formas e forcas qaengartidades inéditas. E o devir,
por sua vez, vem a ser a repeticdo infinita, e auntal, da diferenca (constituida
essencialmente por puras intensidades); € muitplies.

Também para Nietzsche (2006), “a condicdo gerahdmdo € (...) o caos”
(p.118). E € esse estado imprevisivel de variag@@teracdes no qual estamos o tempo
todo inseridos que é responsavel pelas inUmerasbiaades de acontecimentos no
mundo. Possibilidades, estas, que estdo preseimssriglas até no aparente impossivel.
No filme, as possibilidades ficam bem evidenciadas os “trocares” de historia.
Pequenas mudancgas, transtornos, alteragées no Empacomportamento, mudam o
delineamento dos fatos ocorridos dentro de todgsossiveis acontecimentos. Tudo é
incerto, imprevisivel, desconhecido — mas as pibsiides todas estdo presentes.
Quando Lola entra no cassino, e aposta toda aspesagca por duas vezes seguidas no
namero 20, todos acham impossivel que ela obtdghangéxito, alguma vitoria - e se
enganam. Lola ganha nas duas apostas, e desdfia @ssormal, as estatisticas e
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calculos, a ciéncia da regra, o Cosmos. A possddk de que ganhasse era infima
diante das condi¢cdes das apostas, mas ela estaMa@désO estava, como ocorreu —
ocorreu da mesma forma como qualquer outra dasvetssucessdes de fatos pudesse
ocorrer. E é isso que caracteriza de uma maneied gevida, o devir, a existéncia, e
toda a relacéo entre corpos e coisas e forcas dague venham a acontecer. E onde
aparece o Caos gerador do novo, da resisténcra@asio, do contrapoder, e a favor do
fluxo da vida, das fissuras e das linhas flexivéisimprevisivel - enfim, da saude e da
vida.

Casadore, M. M. (2009). “Run Lola Run” from a sdairalitic perspectiveRevista de
Psicologia da UNESP, §(1), 89-96.

Abstract: Psychology has always used art to help build cphed
formulations and some of their considerations:rétg and historic profiles,
poetry and music, paintings and sculptures. Thm,flater, also becomes an
important instrument in the study of the psyches ianalogous to the society
that produces and assists, while narrative représon of interpersonal
relationships. In this paper, we selected a Gerfilanmade in recent years for
the submission of a conceptual reading of its potwe analyze some of the
characteristics of the characters and the storyidgd by a theory perspective
schizoanalitic, besides considerations and philbscgd understandings. It is
therefore, one among many concepts and opticalipesabout the plot, the
latter also marked by the strong presence of tresipdities.

Keywords:Cinema, Theory Schizoanalitic, Multiplicity, ChabBetzsche
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